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VICTOR TELEUCA — AN ILLUSTRIOUS
WRITER OF THE 60S.

The author examines the finest creations of the
eminent Bessarabian writer Victor Teleuca, including
poems like ,,0 alta limba mai frumoasa nu-e” (,,There
is no other language more beautiful”’), Rediu-Mare,
Rediu-Mare, ,,Fantanarii veacului XX (,,The foun-
tain men of the 20th century”), ,,Decebal”, ,,Rascru-
ce” (,,Crossroads”), ,,Mollis Davia” etc. Overall, the
work of Victor Teleuca, a notorious representative of
the generation of the 60s, is appreciated as a pinnacle
in the evolution of the Bessarabian poetry.

Victor Teleuca s-a afirmat in literatura roma-
na din stdnga Prutului de la chiar prima sa carte
— poemul Rascruce ( 1958). El s-a impus atentiei
generale prin aceasta incercare temerard de a ex-
prima nu doar niste fragmente disparate ale reali-
tatii timpului, surprinse 1n poezii lirice aparte, ci
de a realiza o panorama a acelui timp arhicompli-
cat de dupa razboiul stalinist-hitlerist. Ca a platit
un anumit tribut ideologiei comuniste, e de la sine
inteles, dar a vedea 1n acest poem numai atat si a
nu aprecia expresivitatea poetica unica in contex-
tul procesului literar basarabean postbelic este o
greseald de neiertat.

Victor Teleuca vorbeste despre razboi prin intre-
bari retorice si prin epitete de o cu totul alta natura
decat cele devenite din start clisee in poezia timpu-
lui. El vede, simte si exprima in mod impresionant
atmosfera statornicita in satul moldovenesc in urma
groaznicului macel mondial, ,,cand frontul calcase
in picioare/ Salagele vechi de plugari, / Sfintite cu
atata sudoare, /Cu vise frumoase si mari”. Nimic ar-
tificial sau lozincard, cuvintele si expresiile au aro-
ma vorbirii omului simplu de la tard si concureaza
eficient cu plasticitatea operei folclorice, lesne re-
cognoscibila, bundoar, in destainuirea sincera pana
la naivitate a eului liric — ,,da tardna-i moale-moale,/
Calda paine de cuptor...” Sau - 1n alta parte - a fra-
telui de pe front: ,,... si ma bate dorul sa ma duc cu
tata/ Sa mai cerc in mana coarnele de plug...”

In 1958-1959 Victor Teleuci a realizat minuna-
ta sa oda O alta limba mai frumoasa nu-i: ,,Auzi?
in limba mea / Pe cer rasare prima stea...”, ,,si-n

limba mea ca-ntr-un izvor / e-un cer rasfrant mul-
ticolor...”.

Nu putem crede sa fi uitat cineva destainuirea
lirica Rediu-Mare, Rediu-Mare: ,Nu mai mult de
trei minute / zaboveste trenu-n gara, / apoi iar sem-
nalul: Du-te! / si se duce trenul iard / ca un vis, ca
o parere / ce ma poarta-n alta zare. / Pentru cat la
revedere, / Rediu-Mare, Rediu-Mare?...”. Dar cuge-
tarea civica, profund polemica, totodatd — de mare
finete artistica ,,Ciuda mi-i pe ,,flori albastre”, ,,zari
curate” — randuri-randuri, / care-n versurile noastre
/ vin sa stea in loc de ganduri...”? Dar poemul Sen-
sul horelor, apoi eseul Car frumos cu patru boi si
alte opere neordinare de pana la poemul de zile mari
Decebal, incat e pur si simplu de necrezut cum de
in unele exegeze critice de ultima ora Victor Tele-
ucd e stigmatizat ca autor tributar conjuncturii co-
muniste? O mostra crasd de surzenie la sunetul fin
si inconfundabil al versului teleucian si de miopie
Lliterard” in general este prezentarea scriitorului ca
»zlarist, redactor TV, la revista Nistru, profesor la li-
ceul Prometeu”, de parca Victor Teleuca n-ar fi fost
si redactor al revistelor de mare prestigiu ,,Cultura”
si,,Literatura si arta” (ambele discutate cu stragnicie
la Comitetul Central al Partidului Comunist al Mol-
dovei si chiar la Biroul CC al PCM pentru romani-
zarea limbii si pentru grave devieri de la linia par-
tinicd), si secretar al Comitetului de Conducere al
Uniunii Scriitorilor, si laureat al Premiului de Stat,
apoi si al Premiului de excelenta al Uniunii Scriito-
rilor, si cd — atentie! — doi semnatari de dictionar il
prezintd in continuare: ,,ca publicist a platit tribut
dogmatismului comunist, cautand sa se ,,exileze” in
poezie (La ruptul apelor, Insula cerbilor, Momentul
inimii $.a.)”, afirmatie si exemplificare adeveritoare
simplului la suprafatd, dar criminalului in esenta,
adevar ca improvizatii cercetatori ai procesului li-
terar basarabean n-au tinut Tnh maini cel putin o car-
te a scriitorului, fapt care i-ar fi indreptatit sa dea
— 1n 2010! — un ,,Dictionar bibliografic esential
(sic!-1.C.)”, intitulat 1.500 scriitori romdni clasici
si contemporani, aparut la lasi sub semnaturile Bo-
ris Craciun si Daniela Craciun-Costin. Dar si unii
critici importanti ai momentului actual se intampla
s treaca In mod impardonabil — in 2011! — peste
carti de etapa nu doar ale autorului, ci ale intregii
agoniseli lirice basarabene: Incercarea de a nu muri
(1980), Intoarcerea dramaticului Eu (1983), Ciclul
italian sau criza de timp (1987) si, in chip deosebit,
Piramida singuratatii (2000), publicatie in legatura
cu care s-a discutat amanuntit, concret, argumentat
si convingator. ,,0O adevirata performanta a poetu-
lui, o recuperare, o redobandire, o ,,intoarcere a dra-
maticului Eu” este cartea din 2000 in viziunea Eli-
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zei Botezatu, care considera ca in paginile acestei
publicatii ,,poetul a sfardmat inertiile, a evitat clise-
ele, a experimentat si, recalcitrant la formele stere-
otipe, a rotunjit o carte originald, unica in contextul
basarabean”, ,,0 carte despre fiintd, timp, limita, su-
ferinta, gol, zadarnicie, nimic” (citat dupa culegerea
colectiva Victor Teleucd — Un heraclitean transmo-
dern, Chiginau, Editura Universul, 2010, p.111, 113).
Pentru Mihai Cimpoi, la aparitia cartii Improvizatia
nisipului (2006) Victor Teleuca era ,,un poet foarte
important al nostru, un poet important nu numai in
context basarabean, dar in cel general romanesc”
(Ibidem, p.43). Inca mai aproape de adevir — in ca-
zul lui Victor Teleucd — s-a dovedit colegul nostru
de la Husi Theodor Codreanu, care scria ca ,,in mod
normal, el ar fi trebuit sa stea alaturi de Grigore Vie-
ru, din a carui generatie face parte prin opera tiparita
inainte de 1989”, deoarece ,,Teleuca s-a remarcat,
atunci, printr-o anume modernitate existentialista,
avand ca principald obsesie camusianistul mit al lui
Sisif” si, mai mult, ,,a Infaptuit o profunda sinteza
intre modernitate si traditie, ceea ce l-a propulsat in
plind postmodernitate” (Ibidem, p.8, 9). Este de ne-
crezut ca dupa atari dezvaluiri critico-literare apar
unele articole in care, dupd cum am notat mai de-
vreme, Victor Teleuca e considerat un poet ordinar,
fara individualitate artistica pronuntatd, iar exegeti
altadata scrupulosi in analizele lor refuza sa citeas-
ca 1n adancimea de origine memoriile Pe timpul lui
Teleuca ale lui Arhip Cibotaru si nu iau in seama
postumele scriitorului.

Or, 1n 2000 Victor Teleuca mai pastra vioiciunea
tinereasca si alimenta sperante reale prin tenacitatea
cu care continua sa exprime o filozofie prea putin
obignuitd in spatiul chisinauian. O exprima in ver-
suri descatusate, altfel zis — libere de formele tradi-
tionale in poezia est-pruteana: in creatia lui versul
(versificatia) era liber (liberd), pentru el nu existau
canoane, strofa nu mai lua infatisarea unui catren ori
a unei tertine, rima nu-si avea locul neaparat la n-
cheierea versului, ea fie ca lipsea, fie ca era ,,trimisa”
de scriitor in mijlocul zicerii neordinare, iar dincolo
de toate acestea si de alte amanunte si detalii, versul
lui ne punea in fata unei cugetari profunde. Cartea
lui din 2000 — Piramida singuratatii — are subtitlul
introspectii, pe care autorul il respectd de la prima
pana la ultima pagina, incepand — evident — cu eseul
inaugural. E si acesta o efigie a modului de a gandi
pe care scriitorul il avea, nu-i vorba, poate chiar de
la Intoarcerea dramaticului Eu (1983), dar anume
in 2000 l-am descoperit in toata fiinta lui neobis-
nuitd (pentru noi, cititorii — si criticii de speciali-
tate — acelui timp). Dupa ce divulga, inca din titlu,
ca-si propunea sa vorbeasca despre ,,incercarea de
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a ne trai momentul ca pe ceva al nostru”, urma in-
trebarea de esenta filozofica ,,Dar al nostru? Exista
ceva si al nostru?” Sublinierile din citate fiind ale
autorului, noi putem acum numai banui cd sintag-
mele respective contin un sens de care n-am putut
fi fascinati n epoca si poate nici n-am fi cutezat sa
credem ca ar fi omeneste simplu de inteles. Cu re-
ferire la acel ,,ceva al nostru” si ,,ceva si al nostru”,
mai exact — la credinta ca ,,momentul” era in adevar
,»al nostru” ori ,,$1 al nostru”, Victor Teleuca nu pre-
geta sa se Intrebe: ,,Nu suntem aici implicati in jocul
aparentelor?”, apoi: ,,Cat adevar si cata stabilitate se
contine in ceea ce afirmam?”

De la o afirmatie la alta poetul ne duce, imagi-
nar, in interiorul de origine al eului sau liric, pe care
il recunosteam intrucatva (nu numai din /ntoarcerea
dramaticului Eu), dar pe care incd nu ni-l facuse-
ram familiar. ,,Eul si problemele Eului. Daca nu le
pot rezolva, simt marea satisfactie a nemarginirii cu
care sunt norocos sa ma confrunt”, ni se destainu-
ieste scriitorul. $i mai departe: ,,Problemele iscate
de eu sunt prioritare n micile, dar nesimplele mele
preocupiri zilnice”. Daca in 1983 Intoarcerea dra-
maticului Eu era ,,un titlu de carte”, in 2000 eul liric
devenise pentru poet ,,0 problema conceptuala”.

Destainuirea, ba chiar fundamentarea teoretica a
modului sau de a intelege eul liric Victor Teleuca le
punea intr-o anumita relatie cu dramatismul si chiar
cu tragismul existentei umane, ambele marginin-
du-se neapdrat si cu absurditatea acesteia. (Sa mai
spunem o datd ca poetul a fost, din Insasi firea sa,
o fiintd aplecatd demult asupra unor intelesuri ale
lucrurilor, pe care (intelesuri) nu le putea dezvalui
in epoca de tristd amintire?) Eul liric este, subliniaza
autorul, ceva ce depaseste considerabil eul personal,
»separat”; lui ,,7i este specific rasul-plansul nostru
national si universal in acelasi timp”, afirmatie com-
pletata fara intarziere de o alta — ca ,,rasul este de
suprafata, exterior, pe cand plansul e ceva ce tine de
adancurile inconstientului colectiv (Jung), grimasa
rasului treptat fiind Inlocuitd cu grimasa plansului,
individul in cauza parca si-ar scoate de pe fata o
masca dupa alta si, daca ar continua, mastile nu s-ar
termina niciodatd, dar ar capata tot mai mult expre-
sia starii tot mai dramatice sau mai tragice pana la
un moment cand apar mastile absurdului...”.

Problema eului liric era, pentru Victor Teleuca,
una principiald, aflatd in legaturd directd cu aceea
a gandirii. ,,Modernizarea vietii cere gandire, multa
gandire, sd nu disparem ca specie ganditoare. Mul-
te generatii nu au fost deprinse sa gandeasca, si nu
pentru cd nu a avut cine sa le cultive aceasta deprin-
dere, ci pentru ca asa a fost vremea”.

Asa fuseserd conditiile in intreg imperiul so-



Stiinta literara

vietic, acestor conditii fusese supus Teleuca insusi,
ca majoritatea covarsitoare a scriitorilor timpului,
si cartea din 2000 marca o epocd noud in creatia
scriitorului, o epocd pe care am intuit-o la nivelul
introspectiei in cartea Intoarcerea dramaticului Eu,
dar care abia acum se lasa constientizata liber. Chiar
prima poezie din carte suna ca un aforism doldora
de semnificatii, Intre care una de esenta filozofica:
»Avem/ un ceva al nos-/ tru pe care nu/ il posedam,
dar/ care ne tine-n/ picioare”. Pe potriva noutatii
afirmatiei comunicate in mod sfidator fara concursul
atributelor de totdeauna ale poeziei clasice este si
aranjarea graficd a enuntului poetic — in forma de
cruce ori, mai degraba, pilon care aduce a cruce.
Prin indrazneala unei atari imagini, cartea Piramida
singuratatii, continuand introspectiile proprii scrii-
torului mai inainte, se anuntd ca o detasare de for-
mula lirica cultivatd de el pana atunci si, totodata,
inaugureaza partia pe care aveau sa-si potriveasca
mersul cartile lui de dupa 2000.

Poezia Tandemul ras-plans, adeveritoare cre-
dintei exprimate de autor in eseul inaugural al cartii,
il prezintd pe Victor Teleucd in ipostaza filozofului
intrebandu-se direct si fara a se conforma prozodi-
ei traditionale: ,,Exista si-un adanc de dincolo de-
adanc?” Raspunsul e dat de poet in aceeasi forma
liberda de canoane, descatusatd — repetam, meta-
forica in stilul lui Teleuca cel de totdeauna —, dar
acum sustinutd de o energie abundenta a ,,spunerii”,
versul fiind in intregime o perioada verbald lunga
si acaparatoare a interesului nostru pentru gandul
filozofic nou si incitant §i pentru forma oarecum
prozastica, neobisnuitd, a discursului: ,,Cand rad
apocaliptic oamenii sau plang,/ un tic nervos, un
nerv observ clipind/ in ochiul meu si simt destinul
ca pe-un/ zmeu cum foc rasufla-n jurul meu; pe mi
-/ ne sau pe cineva/ ne-au tras la sorti si/ iar spre-un
vid avid misterioase porti/ de fotoaparat spasmodic
se deschid si se / inchid ...”.

In continuare discursul poetic rimane acelasi,
prozastic la prima vedere, profund metaforic in
esentd, si e dominat de preocuparea pentru rasul-
plansul omniprezent — ,,si vad, ca pe-un ecran, mul-
tipli-/ candu-se pe gura si pe ochii lor multimi/ de
ochi si guri, descresc razand-plangand/ spre-un infi-
nit interior din care parca-ar/ fi venit nu-ntdmplator
si iard se retrag/ din nou in lumea lor ca pan’la urma
sd/ ramana-un singur ochi cu-o gura singurd/ intr-
insul din care se intoarce/ rdsu-amestecat cu plan-
sul/ ca intr-un film invers/ cand frunza se intoarce-n
pom si ma cutre-/ mur cum rade-plange omul nostru
mioritic...”.

Este o matrice poetica ce avea sa fie reluatd de
autor 1n cartea Ninge la o margine de existenta.

Este o dovada a faptului ca Piramida singuratatii
a constituit, in creatia lui Victor Teleuca, nu numai
o continuare a semnelor concrete ale modernitatii
poeziei lui de pana la acea vreme, dar si o deschi-
dere — acum mai larga — spre creatia de dupa 2000.
Aceasta sub aspectul materiei/materialului filozofic
pus la temelia discursului liric.

Or, Piramida singuratdtii a premers cartii din
2002 si in sensul unor idei, imagini, forme verbale
concrete. In poezia Eseu, de exemplu, prima for-
ma de verb impersonal este ,,— Ninge!”, dupa care
verbul in cauzad se pomeneste ,,exploatat” de autor
parca anume ca o deschidere spre cartea ce avea sa
vina. ,,Afard ninge si pe gand zdpada creste...” ci-
tim 1n poezia Alb nou, in care fenomenul ninsorii i
prilejuieste autorului si o altd metafora de-a dreptul
rarisima: ,,Azi cerul ninge, sau nu, li- / vezile ceresti
se scutura de / floare si se scuza / ca-au inflorit tar-
ziu...”.

Fenomenul ninsorii devine permanent in cartea
din 2000. ,,Acum ploua? se intreaba Teleuca, in sti-
lul exemplificat de noi deja. lar la iarna va ninge?
Cine ma poa-/ te convinge ca va ninge?...”. Preci-
zam ca titlul poeziei din care citam este Cadru exis-
tential si realizam ca avem in fata si verbul a ninge,
si un adjectiv prevestitor intregului titlu de mai tar-
ziu: Ninge la o margine de existentd.

La lectura altei poezii, Moment alb, ne pome-
nim in fata ,barierelor nins-viscolite”; Amintiri cu
mama debuteaza direct: ,,Stau cu mama si-afara
ninge, dar ninge, / lupii albi ai zapezilor urld-n /
virtutea sonora-a zapezilor desperate de-un alb...”;
intr-o alta piesa lirica autorul isi satisface placerea
de a intreba oarecum retoric, pentru ca tot atunci sa
reia vorba despre doud fenomene naturale, unul fi-
ind — evident — ninsoarea: ,,Acum ploua, dar ce-i
adevarat din ce / ploud? La iarnd — o sd ningd, dar
ce-i/adevarat din ce o sa ningad? // Ploaia, ninsoarea
sau doar Intrebarea?”.

Reiteram aici: persista imaginile vii — cu zdapezi
—din poezia Cimitir de ninsori, si formuldm conclu-
zia ca albul, ninsoarea, starea naturald de a ninge,
cu iIntreaga lor suitd de semnificatii, prefigureaza
intr-un fel si intr-un sens, cel putin in parte, cartea
care avea sd apara ulterior, Ninge la o margine de
existenta.

Zicem ,,cel putin in parte”, si ne grabim sa preci-
zam ca Piramida singuratatii va sa semnifice o sin-
guratate in sens filozofic profund, sugestie pe care o
citim — negru pe alb — si In poezia Pierdere, din care
citam: ,,Nici o oazd-n pustiul acesta de groaza / a
singuratatii existentiale, numai ni-/ sip ars...”.

,Marginea de existenta” din titlul cartii de la
2002 e sugerata pe la inceputul volumului Pirami-
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da singuratatii, in finalul poeziei Accidental: ,, Tra-
iesc concomitent si viata mea si/ moartea”. Hotarul
dintre viatd si moarte, ca ,,margine de existentd”,
este evocat intr-o altd piesa liricd, intitulatd Bizare
lucruri, din care citam versuri despre dorul poetu-
lui, acela care ,,ierneaza prin somn/ §i viseaza vis-
cole mari din care vede/ singurul unic doar albul
pentru-a-1/ bucura prin prezentd, prin miscare i/
viscol — vis ca la margine de lume,/ dar si mai mult
de existenta...”.

Poate nu e lipsita de interes nici o alta observatie
referitoare la cartea Piramida singurdatdtii ca izvor
— intr-un sens — al volumelor ulterioare ale poetului.
Vorba e ca o altd imagine frecventa in Piramida sin-
guratatii, marea (,,Satul in care/ m-am nascut a fost
un petic de fund din/ Marea Sarmatica...”) aduce cu
sine — fireste — nisipul (,,$1 linistea peste mine-si as-
terne nisipul...”), fapt important daca-l raportdm la
un alt titlu de carte, din 2006, — Improvizatia nisipu-
lui, inteles si acesta in mod metaforic, eminamente
poetic.

Oricum, cartea Piramida singuratdatii este o con-
tinuare a multor caracteristici esentiale ale Intregii
creatii lirice a poetului si contine, totodata, cateva
probe incontestabile ca atat prin modalitatea literara
imbratisata de scriitor — interpretarea lirica a unor
fapte cu sens filozofic adanc, scrutarea profunda a
obarsiei si a naturii eului liric, atentionarea cititoru-
lui asupra unor fenomene etice dureroase etc. —, cat
si prin tehnica versificatiei, i prin unele amanunte si
detalii care aveau sa fie reluate de autor mai tarziu, a
prevestit volumele Ninge la o margine de existenta si
Improvizatia nisipului, care au definitivat imaginea
de poet cu adevarat modern a lui Victor Teleuca.

Despre ambele publicatii numite la urma am
vorbit in volumului nostru Cartile din noi (2011) si
nu revenim. Insi ar fi pacat si lisam fara atentie ci-
teva alte publicatii teleuciene tiparite postum: Dece-
bal (2003), Rasarit de Luceafar (2010), Car frumos
cu patru boi (2011) si Mollis Davia (2012). Toate
contin texte de o mare cutezanta a gandirii filozofice
adanci si de o aleasa expresie metaforica. In ultima
lucrare nominalizata scriitorul pune in atentia citito-
rului o viziune artistica, totodata filozofica, a adeva-
rului intreg despre istoria noastra bimilenara, adevar
fixat in chip concludent in chiar debutul poemului:
,.Nu e tot ce-1 tot 1n toate. / Este un TOT al tau TO-
TAL -/ Daimonul national...”. Autorul isi spune la
inceput siesi, dar in mod virtual si tie, cititorului pe
care il doreste patrunzator in esenta lucrurilor si pen-
tru care a asternut pe hartie explicatii temerare: ,,Tu
de-aici (,,din neguri” —I.C.) iti cresti puterea, / pasto-
rind singuratati,/ Ti-ai facut din munti cetati, / ca sa-
ti aperi limba, vrerea/ unui neam de-a nu se pierde /
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sub cel timp necrutator...”. De la vers la vers, de la o
strofa la alta, poetul desfasoara o intreaga cosmogo-
nie a devenirii noastre, treptat aceasta ludnd forma
de spunere calma, asezata, in care metafora se simte
in largul ei si adevarul ni se transmite liber, molip-
sitor am zice: ,,Neamul tau, murind ca dor, / re-nvia
ca frunza verde. / Cosmogon cu luna-n sange / si
cu Ursa Mare-n gand, / venea vreme frematand / si,
razand, stiind ca plange, // hohotea ca-ntr-o risipa —
/ raset-fulger, lacrimi-ploi / pan-la veacul de apoi /
si-napoi cat tine-o clipa // revezi totul mut, orbeste,
/ parcd-ai mai trait candva / si-atunci simti cum Ci-
neva / dintr-o parte te priveste...”. Textul poemului
devine atat de compact incat e greu sa-1 imparti in
fragmente, ci te obliga sa-l citezi ca dintr-o respi-
ratie a autorului nimerit in situatia de a-ti destainui
gandul care, odata incoltit in forul lui intim, se re-
varsd nestavilit, chiar navalnic: ,,e-o privire, dar a
cui? / Brusc te-ntorci in partea Lui / sd-ti dai seama
ca te-asteapta / mut si sumbru El, Destinul / neindu-
plecat si rece...”.

De aici incolo insul-stramos al nostru intrd in
relatiile sale firesti cu Destinul harazit din incepu-
turi, pana-l strigd acelasi Cineva, 1n legatura cu care
autorul-narator se intreaba oarecum retoric: ,,Cine-i
El, cum se explica, / din ce parte e al tau? / Poarta-n
el pareri de rau, / e un mit sau o nimica?”. Cineva,
de la un timp Destinul, apoi Zamolxe, zeul tutelar al
dacilor de demult, sunt personaje stiutoare ale fap-
tului ca s-a intamplat sa ,,imparti ce nu se-mparte —/
Totul tau, din radacina...”. Acest permanent 7otul
este o expresie simbolicd a unei existente unitare,
nedezmembrabile. Impartit totusi, el ,,curge cum a
curs, / din nimic spre existenta...”, generand la un
moment dat intrebari grave adresate cui oare daca
nu insului-stramos: ,,Cresti din suflet mai departe? /
Noi si-aici gi-acolo — noi? / Strigd-n umbra un stri-
goi? / Noi de dincolo de moarte?” si inca mai dras-
tic, mai tdios: ,,Cand intrdm In perspectiva / unui
plai cu timp MOLDAY / intr-un spatiu MOLDO-
grav / regasindu-ne potriva / MOLDULUI ce ani
de-a randul, / neglijandu-1, n-a fost mut, / dar l-am
dat cu Tmprumut, / indarat nicicand cerandu-1?”.

Constientizam greseala fatala a insului-stramos
care a impartit ,,ce nu se-mparte”, adica TOTUL
nostru, ,,din radacina”, pana a ajuns stranepotul sa
culeaga ,,roadele” acelei greseli: ,,Tot primind odi-
nioard / musafiri de undeva, / azi nu-ncap de limba
ta / si te dau din limba-afard, / chiar ti-au dovedit
amicii / fiecare cum putu / ca esti altul, nu esti tu...”.
N-am ajuns oare, prin vremi, la cele ce ni se Intdm-
pla in prezent? Constatarile si intrebarile retorice ale
poetului exprima durerea noastrd neogoita si intrea-
ga: musafirii ,,prind istoria si-o scurma / (dupa cum
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mi i-ai primit) azi sa-ti spund cé-au venit / primii e,
iar tu — pe urma. / Te-nvatau ca altu-i graiul / care-1
porti. Acesti avani / acum doua mii de ani / ici si-
avurd iadul, raiul? / Le-au céntat pe-aici cocosii, /
cucii nostri solitari, / S-au stiut de-atunci plugari, /
tot pe-aici le-au fost stramosii?”.

Vicisitudinile istoriei de pe atunci au ince-
put. Si tot de pe atunci 1si trage inceputurile spe-
ranta noastrd intru izbavire de greseala comisa:
»MOLLIS-DAVIA-ndulceste / MOLDU-amar din
cercul dac, / in el secoli se desfac, /vremuind ca o
nadejde / nesfarsitul cu-nceputul / unui tot de la-
nceput, / parca vine din trecut / viitorul, nu trecu-
tul...”.

Viitorul, sugereaza Victor Teleuca, ar consta in
corectarea greselii trecutului. Tocmai in acest con-
text ,,se aud cum cresc Carpatii / din a lutului gin-
gii / cum le ies dintii la copii / dureros, muscand
din spatii...”. Si reapare Daimonul, spiritul tutelar
al neamului, care ,,te da cu fruntea-n soare, / sorbi
cu ochii pan-orbesti / plaiuri verzi moldovenesti — /
sfinte semne de-ntrebare / care din destin iti chea-
ma / tot adancul tdu prin vis, / toate mari si sfin-
te ni-s / ca MOLD — lacrimd de mama — / cea mai
grea sinceritate — / un odor din dor cu-amar / prinse
toate-ntr-un focar / ca sa-l stii si tu ce poate / ochi
in ochi — MOLDO-taina / intr-un MOLDO-ritual
/ pentru-a scoate-un MOLD-voal / de pe suflet ca
pe-o haina...”.

Nu este o actiune simpla. Corectarea oricarei
greseli e mai complicatd decat prevenirea acesteia.
Ci totusi, ,,cand se face timpul critic — / Cruce grea
aprinsa-n vant — / ni se-arata pe pamant / MOLDUL
NOSTRU MIORITIC, / ROMANISM ce se revarsa
/ duh nestins prin limba ta / spre a nu te stramuta /
nici o drama, nici o farsa...”.

Poetul se intdlneste in chip firesc si necesar cu
capodopera folcloricd nationald. Constientizarea
adevarului istoriei, Intelegerea justa a obarsiei nati-
unii romane in creuzetele istoriei noastre bimilenare
au consecinte benefice —,,Atunci simti ca-acest DE-
PARTE / este — APROAPELE ce-l porti — / sufletul
cu sapte porti / de balade fara moarte / si-anotim-
puri vin prin ele / si se duc sa vina iar, / tu, fiind
stravechi portar, / le deschizi si-nchizi cu stele...”.
La ora fatala a istoriei ,,trei coboara, / pan-la urma
raman doi, / cand i-i turma mai de soi, / pe al treilea
ti-1 omoara / ori incearca sa-1 omoare, / iar al treilea
suntem noi...”.

Victor Teleuca ,,citeste” balada ca pe o inchipu-
ire literara 1n care baciul ostracizat este doar unul
dintre multii sai ortaci, restul ramanand sa suporte
urmarile greselii fatale pomenite anterior §i — cum
altfel? — sa duca pe umeri crucea care le revine prin

Destin, de vreme ce ,,al treilea suntem noi, / nu chiar
toti, dar fiecare, / dupa cum se nimereste // si astfel
din veac in veac / neamul meu se nesfarseste”.

Optimist finalul, dureros si veridic intregul de-
mers liric al scriitorului, surprinzator de proaspata si
originald conceptia generala a poemului, de vreme
ce poetul vede Mollis Davia — in spirit cantemirian
—ca o parte a Daciei de pana la Traian, adica ,,Dacia
Moale, cu clima dulce, placuta”, iar pe noi, urmasii
traitorilor din Mollis Davia, — ca romani din marele
TOT pomenit in chiar prima strofa a lucrarii.

Poemul a fost publicat in 1990, cand mai exista
Uniunea Sovieticd, ne mai strangea de gat Partidul
Comunist. Este oare el, acest poem, o expresie a
conjuncturismului ideologic al lui Victor Teleuca?
lar daca cineva admite un raspuns pozitiv la aceasta
intrebare, cum ar urma sa interpretam criticile nemi-
loase aduse autorului in 1974, apoi in 1982, de catre
organele partinice superioare, care il invinuiau de
romanizarea limbii noastre si de mari greseli ideo-
logice? (A se consulta in vederea dumeririi necesare
materialele sedintei Biroului Comitetului Central al
Partidului Comunist al Moldovei ,,Cu privire la ma-
nifestarile nationaliste din republica si masurile de
intensificare a educatiei ideologico-politice si inter-
nationaliste a oamenilor muncii” (publicate in revis-
ta ,,Destin romanesc”, 2011, nr 3, p.144-150), intr-
un punct al hotararii careia Victor Teleuca, redactor
al saptamanalului ,,Literatura si arta”, laolaltd cu
alti conducatori din domeniul culturii, este Invinuit
de ,,patrundere in presa, televiziune si radio a unor
materiale ddunatoare din punct de vedere ideologic”
si somat ,,sa-§i creasca responsabilitatea personala
pentru nivelul ideologico-literar si artistic”, p.148).

lar revenind la Mollis Davia, consideram ca
acesta e un poem inspirat al devenirii si nesfarsirii
moldovenilor ca parte inalienabild a acelui TOT al
nostru TOTAL, care este poporul roman. Poemul
analizat la urma Intregeste de minune creatia fiului
de indrazneata gandire literar-filozofica al Cepele-
utilor hotineni, scotandu-l in fruntea colegilor de
breasla ai generatiei saizeciste. Evident ca intele-
gerea intregului adevar despre creatia scriitorului
poate fi realizata prin depasirea stereotipurilor gan-
dirii lenese, eronata in esentd, despre cartile lui de
pana, dar mai cu seama de dupa 1989, altfel spus —
printr-o viziune critico-literara adecvata contributi-
ei reale a lui Victor Teleuca la patrimoniul cultural
national romanesc.

Aceasta contributie a fost pusd in evidenta la
Conferinta stiintificad /n memoriam Victor Teleuca,
ce a avut loc la ASM la 19 ianuarie curent, cu prile-
jul implinirii a 80 de ani de la nasterea regretatului
poet.
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